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Traduccié de la presentacio
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le programme Interreg VI-A Espagne-France-Andorre (POCTEFA 2021-2027) et I'aire fonctionnelle
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2 El projecte Interreg POCTEFA EFA137/02 ESTAC esta cofinancat al 65% per la Unié Europea a través
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de la ciutadania de la provincia de Girona i del departament dels Pirineus-Orientals. L'objectiu del
POCTEFA és refor¢ar la integracié economica i social de la zona transfronterera Espanya-Franca-
Andorra.



Julien Lugand : Bon dia a tothom, grdcies per haver vingut tan nombrosos a aquest
seminari d’Historia Social de I'Art, que forma part del cicle de seminaris d'Historia Social de
I'Economia i d'Historia Social de I'Art del curs academic 2025-2026.

Aquest seminari també s’inscriu en el cicle d'activitats i accions que duem a terme
en el marc del projecte ESTAC, el projecte transfronterer entre les universitats de
Girona i de Perpinya.

Vull donar la benvinguda a I’Anna Nadal, que avui ens honra amb la seva presencia
per inaugurar aquest primer seminari. Presentaré molt breument la seva trajectoria.
L'’Anna és historiadora de I'art i es va formar a la Universitat de Girona, on va
defensar brillantment un treball de fi de master que constituia un estudi que
combinava historia del gust, historia de les col-leccions, sociologia de I'art i
sociologia de la representacié. Aquest treball s’'interrogava sobre el consum artistic
—si es pot dir aixi—, tant des de la perspectiva de I'encarrec com de la col-leccio, a
partir de |'estudi quantitatiu i serial dels inventaris post mortem conservats als
arxius de Girona per a la ciutat de Girona.

Des d'aleshores, I'’Anna Nadal desenvolupa la seva recerca com a investigadora
independent. Va obtenir una beca de recerca de la ciutat de Figueres per dur a
terme unes investigacions molt similars a les que havia realitzat per a la ciutat de
Girona, pero en aquest cas centrades en la ciutat de Figueres.

Des de llavors, ha publicat diversos articles i obres, tant en el marc de les beques de
recerca que ha obtingut com en el del projecte de recerca Reflejos de lo Sagrado,
dedicat a l'estudi dels retaules a la Catalunya d’epoca moderna, impulsat per la
Universitat Autonoma de Barcelona i la Universitat de Girona, projecte en qué va
participar. També ha continuat desenvolupant recerques com a investigadora
independent.

Entre les publicacions que ha produit, us mostraré aquesta magnifica obra
dedicada al conjunt de la produccio artistica barroca i a la col-leccié conservada a
la Seu de Manresa. Es tracta d'una recerca —i no només d’una publicacio— que ha
dut a terme conjuntament amb en Yann Holgado, un altre investigador format a la
Universitat de Girona. Els resultats d’aquest treball han quedat recollits en aquest
excel-lent volum.

Jo mateix vaig tenir la sort de participar en la visita que vau organitzar fa pocs dies
a la Seu de Manresa per presentar els resultats de la vostra recerca. Aquest llibre és
un exemple excel-lent del que en catald anomenem divulgacié historica, és a dir, de
la valoritzacié del patrimoni a partir d'una investigacio historica desenvolupada
sobre un periode molt extens.



Crec que avui en parlareu, pero un dels aspectes més interessants de la vostra
aproximacié és la combinacié entre la recerca fonamental basada en fonts
primaries i el creuament no només de disciplines, sind també de tipologies
documentals diverses: fotografies, planols, documentacio escrita, etc.,
independentment de I'epoca. He tingut ocasié de comentar aquesta questido amb
alguns estudiants en el marc del taller de metodologia, i estic convengut que serd
molt interessant que avui ens presenteu també la vostra manera de treballar.

Us faig arribar, doncs, aquest volum.

Pel que fa al seminari d’avui, estara dedicat a I'estudi dels interiors domestics dels
segles XVII'i XVIIl a Girona i, potser, una mica més enlla, probablement amb el
bisbat com a marc geografic. Us deixaré precisar vosaltres mateixa els limits
exactes de la recerca.

Orientareu la vostra presentacio des d'una perspectiva eminentment metodologica,
centrada en els fons documentals, els métodes d‘analisi i les formes de tractament
de la informacid que es troba a les fonts.

Moltes gracies una vegada més. La vostra presencia és una mostra dels vincles
particulars que s'estan consolidant entre les universitats de Perpinyad i de Girona.

Us deixo la paraula.

Anna Nadal Tenllado : Merci. Merci, Julien. Merci. Merci & vous pour assister a la
semaine. Mais ma conférence est en catalan parce qu'en francgais, ce n'est pas trés
bon.

Comme a dit en Julien, Voici la traduction en francais :

Cette conférence est centrée sur une réflexion méthodologique et sur I'élaboration
d'un plan de recherche spécifique pour |'étude des intérieurs domestiques. J'utiliserai
comme cas pratique mon mémoire de master afin d’illustrer concréetement les
principes théoriques que je vais vous présenter.

Je voudrais également remercier le groupe de recherche FRAMESPA ainsi que
I"'Université de Gérone d’avoir considéré que cette conférence pouvait étre utile dans
le cadre de ce séminaire, et je vous remercie tous de votre présence.

Mon mémoire de master, que j'ai soutenu en 2020, il y a maintenant cing ans,
s'intitulait « La consommation artistique & travers les inventaires apres déces
gironins de 1700 a 1750 », soit durant la premiére moitié du XVllle siecle.



La base documentaire de ce travail, réalisé en neuf mois malgré le contexte de la
pandémie de Covid-19, était constituée de plus de 180 inventaires aprés déces. Ce
travail a représenté pour moi un point de départ extraordinaire pour comprendre la
maniére dont se construit la recherche dans mon domaine. En effet, nous voyons de
nombreux exemples pratiques de recherches abouties, mais il est rare que I'on nous
explique précisément quelle méthodologie adopter ou comment élaborer un cadre
théorique solide pour mener ce type d'étude.

Je commencerai par un premier point essentiel pour définir une recherche :
I'établissement de ses limites. A partir d’une étude de la bibliographie existante
dans notre domaine, il est nécessaire de définir une chronologie précise ainsi qu'un
groupe social déterminé. Si I'on choisit de ne pas distinguer les groupes sociaux, ce
choix doit également étre justifié.

Dans le cas de mon mémoire, je n‘ai pas opéré de distinction de classe sociale. Pour
une étude portant sur la consommation artistique, ce choix pouvait se justifier. En
revanche, il n‘aurait pas permis d'expliquer I'évolution d'un goGt particulier, puisque
la majorité des inventaires concernaient des habitants ordinaires : artisans,
boutiquiers, imprimeurs, etc. Je constatais que beaucoup de ces foyers possédaient
les mémes objets ou reflétaient des goUts trés similaires.

Ainsi, si notre recherche vise a définir une évolution esthétique dans les intérieurs
domestiques ou a étudier des transformations importantes dans I'organisation de
I"habitat, il devient indispensable de se concentrer sur d’autres groupes sociaux.

Il faut alors s’intéresser aux catégories les plus élevées de la hiérarchie sociale de
I'époque, c’est-a-dire a la noblesse et a l'aristocratie. Toutefois, dans le contexte
local de Gérone, il n‘existe pas réellement d’aristocratie ; on y trouve plutét une
noblesse bien définie, composée notamment de ceux que les documents de
I'époque désignent comme des « chevaliers ».

Une autre limite importante consiste a définir le cadre démographique ainsi que le
caractere urbain ou rural de I'étude. Avec Julien, nous évoquions justement avant
cette séance l'intérét qu'il y aurait a articuler ces deux dimensions. En effet, les
études sur les intérieurs domestiques se concentrent généralement soit sur le milieu
urbain, soit sur le milieu rural. Traditionnellement, les historiens de I'art travaillent
davantage sur les espaces urbains, tandis que les historiens de I'¢conomie, du
monde agraire ou rural ont ouvert la voie a I'étude de la maison rurale et des
espaces domestiques de la campagne.

Enfin, a partir de ces premieres délimitations, il convient de préciser d'autres
aspects typologiques de la recherche. On peut par exemple choisir de se concentrer
sur certaines pieces de la maison : il existe des études consacrées exclusivement a la



salle de bain, aux pratiques de toilette a I'’époque moderne, & la salle & manger, a la
cuisine ou encore a la chambre.

Une autre approche consiste a s’intéresser & une catégorie spécifique d'objets,
comme l‘argenterie ou le mobilier au sein des espaces domestiques.

Enfin, une derniére perspective consiste ¢ étudier la fonction de ces objets dans
I'espace, par exemple leur répartition a l'intérieur de la maison ou |'évolution de leur
place dans l'‘architecture intérieure des foyers.

Il existe également tout un champ de recherche consacré a la diffusion des modeles

culturels entre les différentes classes sociales et a la maniére dont ces modéles se
transmettent. Pour I'époque moderne, ce processus fonctionne généralement sous
la forme d’un entonnoir : la monarchie introduit les nouvelles esthétiques et les
nouveaux modeles, qui se diffusent progressivement vers les couches inférieures de
la société, lesquelles imitent alors ce modéle de référence que constituent

I'aristocratie et la monarchie.

J'aime d’ailleurs beaucoup observer a quel point cet entonnoir s'est aujourd’hui
complétement inversé. Je trouve assez amusant que notre reine Letizia s'habille
chez Zara : la logique s'est totalement renversée. Désormais, c'est la monarchie qui
cherche, dans une certaine mesure, a s’identifier au peuple.

Aprés cette premiére étape, il est nécessaire de définir des objectifs de recherche
tres clairs. Une fois les principaux parametres de |'é¢tude déterminés, on peut
commencer & préciser les questions auxquelles la recherche devra répondre.

En premier lieu, il convient de s’intéresser ¢ la typologie de I'habitat, car il existe une
différence fondamentale entre une maison unifamiliale et un habitat plurifamilial,
ce dernier étant tres fréquent a I'époque moderne.

Il faut également étudier I'objet lui-méme, son évolution propre et les changements
de godt que révele sa présence dans les collections particulieres.

Ce qui intéresse nombre d’entre nous est de réfléchir, & partir des objets, aux
fonctions et aux usages qui se développaient dans I’'habitat, ainsi qu’a la culture
matérielle qu’ils révelent. Nous retrouvons ici pleinement la pensée de Pierre
Bourdieu : le capital culturel des individus peut étre appréhendé a travers les livres
qu'ils possédent, les objets qu’ils consomment ou encore les types de
représentations picturales présents dans leur intérieur.

Par exemple, une maison ou dominent les représentations mythologiques ou
profanes apparaft comme particulierement remarquable dans une société aussi
profondément religieuse que celle de I'’¢époque moderne. Ces cas restent rares : les
ceuvres profanes sont généralement beaucoup moins nombreuses que les



représentations religieuses. Cette singularité nous renseigne précisément sur le profil
culturel du collectionneur qui choisissait de telles ceuvres.

Il est également intéressant d'étudier les formes de dévotion privée présentes dans
I"habitat, car elles nous renseignent sur les émotions, les préoccupations et les
sensibilités des individus. Dans ce domaine, on rencontre des reliquaires, des
représentations picturales religieuses ou encore un mobilier spécifique destiné a la
priere, comme les meubles-oratoires. Ces derniers sont relativement rares, mais on
en trouve néanmoins dans certaines demeures appartenant aux élites sociales de
Gérone.

Enfin, les importantes collections que révélent parfois les inventaires doivent
toujours étre replacées dans leur contexte. |l faut distinguer un véritable
collectionnisme, réfléchi et guidé par un goGt affirmé, d'une simple accumulation
d'ceuvres destinée a afficher un statut social ou politique. L'art présent dans la
maison possede en effet une fonction de représentation de la famille et de son
rang. Cette question m’intéresse particulierement : a partir de quel moment cesse-
t-on d'étre collectionneur pour devenir simplement accumulateur d’'objets ?

De la méme maniére, il est indispensable de replacer I'habitat et ses intérieurs dans
leur contexte historique, notamment en tenant compte des périodes de guerre ou
de prospérité, qui apportent des informations essentielles sur la situation
économique et parfois sur les orientations politiques des familles concernées.

Dans mon mémoire de master, j'ai exploré plusieurs de ces problématiques. Parmi
mes objectifs figurait la reconstitution de la généalogie des familles étudiées ainsi
que la localisation de leur patrimoine immobilier. Cette seconde partie a pu étre
menée a bien grdce au cadastre conservé a Gérone, qui facilite ce type de
recherche. En revanche, le travail généalogique s’est révélé colossal et ne pouvait
étre achevé dans un délai aussi court. Je demeure néanmoins convaincue qu'il
constitue une base essentielle pour ancrer socialement ce type d’étude.

Enfin, I'un de mes principaux objectifs était la création d'une base de données
relationnelle permettant de gérer informatiquement la masse considérable
d'informations recueillies. La transcription des documents demeure évidemment le
fondement du travail sur les inventaires aprés déces, mais arrive un moment ou la
maitrise d’outils tels que Microsoft Access permet d’accomplir en quelques mois ce
qui demanderait autrement plusieurs années de traitement manuel. Je reviendrai
plus loin sur cet aspect.

Cette nécessité d'une approche pluridisciplinaire existe également dans d'autres
domaines de |'histoire de I'art, mais peut-étre pas avec autant d’intensité que dans
I'étude de la maison et des intérieurs domestiques.



Dans ce champ de recherche, il est indispensable de posséder des connaissances
solides en architecture, sculpture, peinture, mobilier, orfevrerie, car tous ces
éléments peuvent étre présents a l'intérieur de I’habitat. Il faut également connafitre
I"histoire du vétement, les différents types d'habillement, les textiles domestiques,
les rideaux, les tapis ou encore les couleurs utilisées dans les intérieurs.

Heureusement, nous disposons aujourd’hui d’excellentes théses consacrées a ces
questions. Sans ces travaux de référence, il serait extrémement difficile d’identifier
les matériaux textiles mentionnés dans les inventaires et de comprendre
précisément ce qu'ils désignent.

Par ailleurs, dans notre discipline historique, nous mobilisons également différentes
sous-disciplines telles que |'étude de la circulation des modéles, |'iconographie ou
encore |'histoire de la dévotion. Il faut garder a l'esprit que I'inventaire apres déceés
est avant tout un document textuel. Nous n’y voyons pas les images elles-mémes.
Cependant, l'identification de certaines représentations iconographiques, comme
un Ecce Homo, peut nous aider a dater ou a situer chronologiquement un tableau
ou une sculpture.

Cela dit, les inventaires ne nous renseignent presque jamais sur l'origine de |'ceuvre.
Nous rencontrons |'objet @ un moment donné de son histoire, sans connatitre les
circonstances de sa création. Les auteurs sont rarement mentionnés, tout comme

les dates de réalisation ou les lieux de production.

J'ai déja évoqué I'importance de I'histoire de ‘art et de la dévotion, mais il est
également indispensable de maitriser les méthodes propres a ces sous-disciplines,
ainsi qu'a la sociologie de l'art et & I'esthétique. Il faut également connaitre les
travaux consacrés au collectionnisme, aux collectionneurs et aux différentes formes
de collections, car ils constituent une base essentielle pour interpréter les

inventaires.

D’autres disciplines doivent également étre intégrées a notre démarche : I'histoire
de la vie privée et publique, I'histoire sociale et culturelle, la sociologie de I'art,
I'esthétique, mais aussi I’histoire économique. En effet, les inventaires sont souvent
associés a ce que l'on appelle en Catalogne les encants, c’est-a-dire les ventes aux
encheres organisées apres le décés du propriétaire. L'étude des transactions
économiques réalisées a cette occasion apporte des informations précieuses.

Enfin, il est nécessaire de mobiliser le droit et I'histoire des institutions. Pour analyser
le cadre social et familial d’un foyer, il faut comprendre le fonctionnement des
contrats de mariage, les obligations qu’ils imposaient aux individus, ainsi que les
marges d’action dont disposaient les différents membres de la famille. Par exemple,



les veuves jouissaient généralement d'une plus grande autonomie dans la gestion
de la maison ou des ateliers de leur défunt mari.

Tous ces éléments sont fondamentaux pour appréhender avec précision le contexte
social de la maison et de la famille étudiées.

Pour poursuivre sur la question méthodologique, je voudrais également souligner
I'importance des différentes échelles d'analyse historique. Nous travaillons
aujourd’hui dans ce que I'on appelle généralement la microhistoire, par opposition &
la macrohistoire, qui s'intéresse aux grands phénomenes historiques.

Dans ce type d'étude, nous analysons des réalités extrémement concrétes : un
individu, un objet, un tableau accroché dans une piece particuliére, parfois méme
les détails matériels d'une ceuvre ou de son emplacement. Ces éléments peuvent
sembler insignifiants, mais ils contribuent, & I"échelle de la microhistoire, & enrichir
notre compréhension d'une époque entiére.

Le contexte constitue donc un élément fondamental de l'analyse. Il est
indispensable de connaftre I'environnement politique, militaire et institutionnel de la
ville étudiée. Les maisons que nous analysons appartiennent parfois a des individus
étroitement liés au pouvoir local, ce qui influence directement leur mode de vie et
leurs choix de consommation.

Il faut également prendre en compte la culture et l'identité propres a un territoire :
les croyances dominantes, les valeurs morales, les références religieuses ou encore
I'influence de la Réforme et de la Contre-Réforme.

A une autre échelle encore, il convient d’étudier la position sociale des individus, leur
appartenance de classe, leur genre, leur profession, etc. Enfin, méme si cela est plus
difficile a appréhender & partir des seuls inventaires, il est parfois possible d’explorer
les idéologies politiques, philosophiques ou religieuses des familles étudiées.

Je voudrais maintenant illustrer ces réflexions par quelques exemples tirés de mon
propre travail et montrer a quel point la connaissance de |'iconographie est
essentielle.

Dans I'un des inventaires que j'ai étudiés, j'ai trouvé la mention suivante : «
tapisserie de |'histoire de Chiron et Achille composée de douze panneaux, quatre
bordures et trois compléments de toile peinte ». Lorsque j'ai lu cette description, j'ai
immeédiatement pensé aux cartons réalisés par Rubens pour le cycle de L’Education
d’Achille. Comme il existait peu d'autres modeles iconographiques consacrés a cette
scéne mythologique particuliére, cette mention m’a conduite a envisager que la
tapisserie conservée dans cette maison pouvait étre directement inspirée d'un
modele rubénien.



L'iconographie doit également étre replacée dans son contexte spatial. J'ai pris ici
I'exemple d’une représentation de la Charité romaine que j'ai identifiée dans
I'inventaire d'un dignitaire de la cathédrale de Gérone daté de 1730. Cette scéne,
issue des auteurs antiques puis largement diffusée en Europe notamment a travers
la tradition littéraire de Boccace, avait acquis a I'¢poque baroque une forte
dimension émotionnelle, proche de celle recherchée par les représentations de la
Pieta, destinées a susciter la compassion et |'’émotion du spectateur.

Or, dans ce cas précis, le tableau se trouvait dans la chambre privée du dignitaire,
c’est-a-dire dans un espace particulierement intime. Cette localisation souléve une
question intéressante : au-deld de sa signification morale ou dévotionnelle, cette
image pouvait-elle également comporter une dimension plus personnelle, voire une
connotation érotique ? C'est précisément le type d'interrogation que permet une
analyse croisée de |'iconographie et de son contexte d’exposition.

Il existe d'ailleurs des études fondées sur des inventaires madrilénes qui analysent
tres bien I'usage du théme de la Charité romaine dans des espaces explicitement
congus pour le plaisir érotique. On y trouve des représentations de la Charité
associées a des bacchanales ou a des Vénus, dans des ensembles iconographiques
tout & fait éloignés d'une lecture strictement morale ou religieuse.

Autrement dit, lorsqu’on identifie une iconographie dans un inventaire, il ne suffit
pas de la reconnaitre : il faut aller plus loin et comprendre pourquoi elle se trouve a
cet endroit précis, dans quel contexte elle est exposée et quelle fonction elle remplit
dans cet espace.

Pour terminer cette partie, je souhaitais également souligner I'importance de rester
attentif au marché de I'art actuel, qui peut parfois fournir des informations
extrémement précieuses. Dans le cadre de mon mémoire, j'avais étudié une famille,
les comtes de Gorreta, originaires de Saragosse, qui avaient résidé quelques années
a Gérone parce que le comte y avait été nommé gouverneur militaire.

Quelques années aprés la soutenance de mon mémoire, en 2022, j'ai découvert
dans une maison de ventes aux enchéres le portrait d'une comtesse de Gorreta. Le
tableau est postérieur a la période qui m’'intéressait puisqu’il date plutdt du début
du XlIXe siécle, mais il représente la petite-fille du comte de Gorreta que j'avais
étudié a Gérone.

Ce type de découverte est particulierement utile, car nos recherches reposent
souvent sur des sources exclusivement textuelles. Il est donc essentiel d’enrichir
I'appareil iconographique et documentaire grdce a ce type de matériaux. Les
catalogues de ventes constituent & cet égard une ressource précieuse pour



retrouver des représentations liées aux personnes ou aux objets mentionnés dans les

inventaires.

De la méme maniére, les collections des musées d’art ou d’histoire offrent souvent
des exemples concrets des peintures, sculptures et objets artistiques que nous
rencontrons dans les documents d’archives. Je présente ici deux exemples : des
portraits du pape Innocent Xl et du pape Clément XI conservés dans les collections
du Musée diocésain de Gérone. Je retrouve assez régulierement ce type de portraits
dans les inventaires que j'étudie.

Le fait de disposer de ces ceuvres conservées dans les musées me permet de donner
une image a des descriptions qui, autrement, resteraient purement textuelles.

Dans cette perspective, les visites de demeures privées sont également essentielles.
Lorsqu’il est possible d'y accéder, il ne faut pas hésiter a solliciter les propriétaires
afin d'obtenir I'autorisation de visiter leur maison. Il s‘agit souvent d’un travail long
et parfois délicat, car, contrairement aux institutions publiques, les collections et
archives privées ne sont pas librement accessibles.

Je souhaitais également vous présenter un outil de recherche un peu inattendu : les
portails immobiliers en ligne. J'utilise parfois des filtres trés spécifiques — par
exemple a Perpignan, en sélectionnant les biens dont le prix dépasse 800 000 euros
— et I'on découvre alors de véritables trésors patrimoniaux.

Les photographies publiées dans ces annonces permettent souvent d'observer des
demeures anciennes qui conservent encore des collections historiques. Les exemples
que je vous montre ici sont tous des maisons situées a Gérone actuellement mises
en vente. Ony distingue des peintures sur panneau, des natures mortes, une téte de
lit provenant d’Olot ou encore des panneaux décoratifs anciens intégrés a des
rénovations contemporaines. Certaines associations peuvent sembler surprenantes,
mais elles témoignent de la survivance de nombreux éléments patrimoniaux dans
les intérieurs actuels.

Une fois ce cadre méthodologique établi et les objectifs de recherche clairement
définis, il devient indispensable de formuler une hypothese de travail et les questions
auxquelles la recherche devra répondre.

La premiere étape consiste a réaliser un état de l'art, c’est-a-dire une analyse
approfondie de la bibliographie existante, a I'’échelle locale, nationale et
européenne. Cette démarche est fondamentale pour situer précisément sa
recherche dans le paysage scientifique.



Il convient ensuite d'identifier les apports les plus innovants des travaux existants,
ou du moins ceux qui sont les plus pertinents pour le cadre théorique et les objectifs
retenus.

Enfin, 'ensemble de ces éléments doit étre intégré dans un cadre de référence
cohérent, a partir duquel sera justifiée la méthodologie adoptée.

Je vous ai préparé ici un apercu rapide de la bibliographie que j'ai utilisée. Je
n‘entrerai pas dans le détail de chacune de ces publications, mais je souhaitais

simplement vous montrer I'étendue des références mobilisées.

Dans mon travail, les dictionnaires anciens ont par exemple été indispensables. Le
dictionnaire de Covarrubias constitue un classique incontournable pour comprendre
le sens des termes dans leur contexte historique. Le dictionnaire de '’Académie
royale espagnole a également été tres utile.

Je vois que certains d'entre vous prennent des photographies des diapositives ; ne
vous inquiétez pas, j'enverrai également a Julien un PDF complet de cette
présentation afin que vous puissiez y avoir acceés.

Enfin, je voudrais signaler un ouvrage particulierement intéressant : le Diccionario
de las Nobles Artes para instruccion de los aficionados y uso de los profesores. Ce
dictionnaire, publié en 1788, est extrémement précieux pour comprendre la
définition contemporaine des techniques, des matériaux et méme des différentes
disciplines artistiques & la fin du XVllle siecle.

Par ailleurs, les chroniques et témoignages contemporains constituent des sources
extrémement importantes. Il en existe relativement peu a I'échelle de Gérone et,
plus largement, de la Catalogne, alors qu’en France vous disposez d'un plus grand
nombre de chroniques, de récits de voyage et de témoignages de ce type.

En Catalogne, nous avons toutefois la chance de disposer d'une base de données
tres intéressante développée par I'Université autonome de Barcelone, intitulée
Memoria Personal. Elle rassemble une grande partie des journaux personnels et
mémoires conservés en Catalogne.

Pour mon mémoire de master, la lecture du Calaix de sastre du baron de Malda a
été particulierement enrichissante. On y trouve de nombreux récits sur les pratiques
de sociabilité des élites barcelonaises, qui permettent de mieux comprendre les
comportements et les modes de vie de I"époque.

Dans le cas de Gérone, la chronique de Jeroni del Real, publiée par I'abbaye de
Montserrat et éditée par Joan Busquets, constitue une source incontournable.



Dans un registre beaucoup plus hétéroclite, on trouve également ce manuscrit
intitulé Llibreta per anotar algunes coses curioses perqueé consti i en tot temps se
sapiga, avec ces longs titres caractéristiques de I'époque. Son auteur est Salvia
Esquerra, un habitant de Gérone.

Je souhaitais également vous montrer cet exemple de carnet, aujourd’hui numérisé
a la Médiatheéque de Perpignan. Je ne I'ai jamais consulté physiquement, mais il est
particulierement fascinant.

On a véritablement I'impression que son auteur, Josep Labrossa, utilisait ce cahier
comme un carnet personnel portable dans lequel il consignait toutes sortes de
notes. Il y recopie des anecdotes qui I'amusent, des récits trouvés dans les gazettes,
des lettres qui l'intéressent ou encore diverses informations glanées au fil du temps.
Ce type de document nous rapproche considérablement de la culture et du
quotidien d'un individu concret.

J'ai pu identifier ce Josep Labrossa comme procureur de I'hopital des pauvres de
Figueres a la fin du XVllle siecle. D'aprés les échanges que j'ai eus avec le personnel
de la Médiathéque, on ignore précisément comment ce manuscrit est arrivé a
Perpignan, mais il semble bien qu'il s‘agisse d'un habitant de Figueres.

Ce document est d‘autant plus intéressant qu’il contient également des dessins
réalisés par son auteur. Dans I'exemple que je vous présente ici, il illustre un récit se
déroulant dans I'étude d'un notaire : on y voit un couple entrant dans le bureau
tandis que le notaire est représenté a son pupitre.

Pour revenir a la question des dictionnaires, il est également indispensable de
consulter les ouvrages lexicographiques et étymologiques contemporains. Pour la
Catalogne, les références principales sont le dictionnaire de Maria Aguild et surtout
le Diccionari Catala-Valencia-Balear d’Antoni Maria Alcover et Francesc de Borja
Moll.

Pratiquement tous les termes que vous ne comprendrez pas dans la documentation
d'époque moderne y sont définis. De plus, cette ressource est entierement
accessible en ligne. Elle ne se limite pas a fournir une définition : elle propose
également des exemples tirés de documents historiques, ce qui permet de vérifier si
I'usage observé dans les sources correspond bien au sens retenu.

Il faut également mentionner le Diccionari etimologic i complementari de la llengua
catalana de Joan Coromines, qui demeure un outil fondamental.

Cette bibliographie constitue la base de référence que j'utilisais pour mon mémoire
de master. Je n‘entrerai pas davantage dans le détail, car chaque chercheur doit



naturellement adapter ses références a son propre objet d'étude, & son territoire et
a son cadre institutionnel.

En revanche, les auteurs que je vais mentionner maintenant constituent des
références incontournables pour toute recherche portant sur I’habitat, les intérieurs
domestiques ou la culture matérielle dans les territoires proches de la Catalogne.

On peut citer notamment Carmen Abad pour I’Aragon, Manuel Arranz pour
Barcelone, ou encore Modnica Piera, dont les travaux portent plus spécifiquement sur
le mobilier.

Maria Carbonell occupe également une place essentielle. Nous en parlions tout &
I'heure : elle travaille sur des thématiques extrémement variées. Son article
consacré a la peinture religieuse et a la peinture profane dans les inventaires
barcelonais de la fin du XVle siécle et du début du XVlle siécle a constitué pour moi
un véritable tournant méthodologique.

Cet article est, @ mes yeux, une véritable lecon de gestion documentaire et
d‘analyse des typologies d'objets présentes dans les inventaires. || montre de
maniere exemplaire comment exploiter ces sources de fagon systématique tout en
conservant une réflexion historique fine sur les catégories étudiées.

Rosa Maria Creixell, de I'Université de Barcelone, est I'une des chercheuses qui a le
plus contribué & introduire et adapter les méthodologies francaises en Catalogne.

Vous savez d'ailleurs trés bien que la recherche frangaise occupe une place centrale
dans les études consacrées aux intérieurs domestiques et au mobilier.

Xavier Lencina a également publié de nombreux travaux consacrés a l'exploitation
documentaire des inventaires apres déces. On peut citer notamment son article
intitulé « Inventaires aprés déces : consommation, microhistoire et culture matérielle
dans la Barcelone moderne », qui constitue une référence importante pour
quiconque souhaite travailler sur ce type de sources.

Enfin, Belén Moreno a développé une approche fondée sur |'histoire des femmes et
les perspectives de genre appliquées aux inventaires apres déces. Son article publié
dans la Revista de Historia de las Mujeres, intitulé « Mythe et réalité de la
féminisation de la consommation dans I'Europe moderne : les pratiques de
consommation des femmes dans la Catalogne préindustrielle », est

particulierement intéressant.

Ces études sont devenues des références méthodologiques incontournables tant
leurs approches sont innovantes et ouvrent de nouvelles perspectives de recherche.



Concernant la bibliographie francaise, comme je vous le disais, elle est
extrémement riche et comporte de nombreux travaux remarquables.

Parmi les ouvrages qui ont constitué les fondements de ma réflexion, il faut d’‘abord
citer Jean Baudrillard. Son ouvrage Le Systéme des objets propose une réflexion
théorique et philosophique essentielle sur la place des objets dans la société.

André Corvisier offre quant a lui une approche qui met en relation I'art et la société
a travers une analyse contextualisée du réle des productions artistiques dans
I'Europe moderne.

Je ne me souviens malheureusement plus du nom de la coautrice associée & Monica
Eleb dans I'ouvrage que je cite ici, mais Architectures de la vie privée. Maisons et
mentalités du XVlle au XIXe siecle demeure un livre fondamental. Il constitue une
référence méthodologique majeure pour I'étude de I'habitat et des intérieurs
domestiques.

Julien a également dirigé cet important recueil d‘articles consacré a la circulation
artistique dans la Couronne d’Aragon, notamment a travers les chapitres
cathédraux. Dans cet ouvrage, un article de Francesc Miralpeix m'a été
particulierement utile pour le cas de Gérone, puisqu’il étudie le collectionnisme des
ecclésiastiques de la cathédrale a partir des inventaires aprés décés.

Je voudrais également mentionner Anne Perrin, qui fait figure de référence absolue
dans ce domaine. Son étude consacrée a Génes au XVlle siécle est remarquable. Elle
a également publié un travail que je n‘ai pas indiqué ici, consacré a I'art de l'intimité
et a l'espace privé. Il s‘agit d'un petit essai, relativement bref, mais particuliérement
stimulant, qui permet de découvrir une approche trés différente de ces questions.

Enfin, il faut évoquer les grands théoriciens de I'esthétique et du goUt.

Pierre Bourdieu, avec La Distinction, constitue une référence incontournable. C'est
une ceuvre dense et parfois difficile d‘acces. Lorsqu’on vient de I'histoire de I'art et
que l'on n'a pas été formé a la sociologie, son approche, trés marquée par les
méthodes statistiques, peut sembler déstabilisante. Mais une fois les principaux
concepts assimilés, elle devient un outil extrémement puissant pour analyser les
comportements culturels.

Il faut également citer Ernst Gombrich avec Le Sens de ['ordre et ses réflexions sur
les usages des images, ainsi qu’Arnold Hauser, dont la Sociologie de I'art demeure
un classique de I'histoire sociale de |'art.

Je voudrais maintenant dire quelques mots sur les sources documentaires.



Voici les principaux types de documents que je considére comme essentiels pour
une recherche consacrée aux intérieurs domestiques de I'¢poque moderne. Leur
disponibilité dépend naturellement du territoire étudié et de la période concernée.

A Gérone, par exemple, je n‘ai pas pu consulter de plans anciens, car ils ne sont
généralement pas conservés. Les dessins architecturaux et les tracés préparatoires
sont également trés rares et souvent mal préservés.

En revanche, nous avons la chance de disposer d'une documentation notariale
particuliéerement abondante.

Les inventaires apres décés constituent évidemment une source fondamentale. ||
faut également consulter les testaments, qui permettent de suivre la transmission
du patrimoine aux héritiers ou, en I'absence de descendance, aux couvents,
institutions religieuses ou ceuvres charitables. Ces documents sont précieux pour
comprendre les intentions, les préférences et les centres d'intérét des propriétaires.

Les contrats de mariage occupent eux aussi une place essentielle. lls permettent de
déterminer a qui appartiennent réellement les biens mentionnés dans les
inventaires. Dans certains cas, |'héritiére principale est la femme ; dans d’autres, les
clauses matrimoniales favorisent davantage sa famille d’origine que son époux
lorsqu’il n'est pas lui-méme héritier.

Ces situations sont souvent complexes & reconstituer, ce qui explique I'importance
de bien connafitre le cadre juridique et le droit patrimonial de I'’époque. Sans cette
maitrise du contexte légal, il est difficile d’interpréter correctement la composition
et la transmission des patrimoines familiaux.

Les quittances (apoques) et les contrats sont deux types de documents trés
différents. Les quittances correspondent davantage & des regus de paiement ou @
des accords ponctuels de courte durée. Les contrats, en revanche, concernent des
engagements plus formalisés.

Dans mon cas, pour Gérone, je n'ai pratiquement pas trouvé de contrats relatifs au
mobilier ou aux objets domestiques. En revanche, Rosa Maria Creixell, dans sa these
consacrée aux maisons de Barcelone, a pu retrouver plusieurs contrats liés a l'achat,
a la vente ou a la transmission de certains meubles et objets.

Pour I'¢tude de l'intérieur domestique, les ventes aux enchéres apres déces — les
encants dont je vous parlais précédemment — se révelent en réalité beaucoup plus
riches et informatives.

Par ailleurs, la documentation municipale est également d’'un tres grand intérét. Je
pense notamment au cadastre et aux registres de population, dont je vous
montrerai un exemple un peu plus loin. Je ne sais pas si vous disposez ici de



documents comparables, mais dans le cas de Gérone, leur richesse est
remarquable.

Les cadastres du XVllle siecle recensent maison par maison I'ensemble des membres
du foyer et indiquent parfois méme leur dge. Cela permet de donner un visage et
une identité aux personnes qui habitaient les maisons étudiées.

Il faut d'ailleurs rappeler qu'a I'’époque moderne, une famille ne se limitait pas aux

parents et aux enfants. Dans les demeures des élites, le personnel domestique
pouvait étre trés nombreux et faisait pleinement partie de la vie quotidienne de la
maison. Ces individus partageaient également I'environnement matériel et visuel de
I"habitat et participaient donc, a leur maniere, & la consommation des objets et des

ceuvres qui s’y trouvaient.

Les registres notariaux, les livres de protocoles et les fonds patrimoniaux familiaux
réservent souvent de belles surprises. On y rencontre des typologies documentaires
extrémement variées : correspondances, lettres privées, titres de noblesse,
documents héraldiques, actes de baptéme, etc.

Les registres de baptéme sont particulierement précieux pour les recherches
généalogiques. Ils ne nous renseignent pas seulement sur la date de naissance d'un
individu, mais également sur l'identité de ses parents ainsi que de ses grands-
parents paternels et maternels. Une seule mention baptismale permet ainsi de
reconstituer une partie importante d'un arbre généalogique.

Les derniéres catégories documentaires que j'évoque ici sont celles que je n‘ai pas
rencontrées personnellement dans mes recherches a Gérone, mais que Rosa Maria
Creixell a retrouvées de maniéere récurrente dans les archives et protocoles notariaux
de Barcelone.

Je vous montre maintenant un exemple d’inventaire aprés décés. Beaucoup d'entre
vous ont certainement déja eu l'occasion de consulter ce type de document au
cours de leurs recherches.

La structure est presque toujours la méme. L'inventaire débute par une longue
formule introductive contenant des informations standardisées : I'identité du
défunt, la mention de son décés, les raisons de |'établissement de I'inventaire ainsi
que l'identité des personnes chargées de veiller a I'exécution de ses derniéres

volontés.

Vient ensuite la description détaillée des biens conservés dans la maison. Ceux-ci
sont généralement recensés piece par piéce.

A mesure que l'on se familiarise avec |'écriture d'un notaire ou d'un greffier, on
constate qu'ils suivent presque tous un parcours similaire dans la maison. Ils



commencent souvent par le rez-de-chaussée, puis passent & la cuisine, aux
différentes pieces de service, aux chambres, etc. Cette régularité permet d'identifier
des schémas récurrents dans la description des espaces domestiques.

Dans I'exemple présenté ici, on trouve notamment la mention suivante : « dans une
chambre de ladite maison ou dormait ledit défunt ». Cette formule apparait trés
fréquemment dans les inventaires pour désigner la chambre privée du propriétaire
dont les biens sont recensés.

Aprés l'identification de la piéce, le notaire procede a I'’énumération détaillée de
tous les objets qu'elle contient.

Cette documentation présente a la fois des avantages et des limites.

Les avantages sont considérables. A I'’époque moderne, I'inventaire apres déceés est
un document extrémement répandu. Dans de nombreux cas, il constituait une
formalité indispensable pour garantir les droits des héritiers ou du conjoint

survivant.

Pour les veuves, par exemple, I'établissement de |'inventaire conditionnait souvent
I'exercice de certains droits, notamment ceux liés a la gestion provisoire des biens ou
a ce que l'on appelait parfois « I'année de deuil ».

Les héritiers avaient eux aussi tout intérét a faire établir un inventaire. En son
absence, ils risquaient d'étre accusés de dissimulation de biens ou de détournement
d'une partie de I'héritage. C'est précisément cette fonction juridique qui explique
I'abondance de ces documents et leur extraordinaire valeur pour I'historien.

Un autre avantage majeur de ces inventaires réside dans l'extraordinaire diversité
des objets qui y sont recensés. On y trouve aussi bien des objets du quotidien les
plus ordinaires — une cuillére, une corbeille ou un récipient quelconque — que des
biens plus prestigieux ou artistiques, tels que des tableaux, des sculptures, des
horloges ou d'autres objets de collection.

Autrement dit, ces documents nous permettent d'observer I'ensemble de I'univers
matériel d'un foyer, depuis les objets les plus indispensables jusqu’a ceux qui nous
paraissent aujourd’hui les plus remarquables ou les plus intéressants d'un point de
vue patrimonial.

Un autre avantage considérable est I'organisation des biens par pieces de la
maison. Cette répartition spatiale est extrémement précieuse pour |'historien, car
elle permet d’analyser la fonction des différents espaces domestiques ainsi que les
usages associés aux objets qui sy trouvent.



L'ensemble de ces informations nous offre la possibilité d'étudier les pratiques de
collection, les profils des collectionneurs, les modalités d'acquisition des objets et,
plus largement, les formes de consommation matérielle.

Cependant, cette documentation présente également plusieurs limites
importantes.

La premiére tient & I'extréme inégalité du niveau de description. Certains inventaires
sont d'une précision remarquable : ils indiquent les matériaux, les ornements, les

dimensions, I'état de conservation, voire parfois les couleurs des objets décrits.
Al'inverse, d’‘autres se révélent extrémement laconiques.

Je vous ai placé ici I'exemple d'une description particulierement détaillée : « un
grand tableau de saint Thomas avec son cadre noir et doré, usagé ». Cette simple
formule nous renseigne déja sur le sujet représenté, sur l'existence d'un
encadrement décoratif et sur I'état général de I'ceuvre. Le terme « usagé » suggére
généralement que l'objet n‘est pas récent et présente déja certaines marques

d‘ancienneté.

Mais on rencontre également des descriptions beaucoup plus frustrantes. Il n‘est
pas rare de lire simplement : « cing tableaux de sujets divers ». Dans un tel cas, nous
savons uniquement qu'il existe cing peintures dans la piece concernée. Nous
ignorons leur iconographie, leurs dimensions, leur qualité, leur fonction ou leur
emplacement précis. Ces mentions ne permettent guere plus qu’un simple
comptage statistique.

Une autre difficulté concerne les dissimulations et les omissions volontaires. Tout ce
qui figure dans un inventaire ne correspond pas nécessairement a I'ensemble des
biens réellement possédés par le défunt. Certains objets étaient volontairement
cachés afin d'échapper au partage successoral ou ¢ d’autres obligations juridiques.

J'ai rencontré des situations parfois étonnantes. Dans un inventaire, par exemple,
apparait la mention suivante : « une grande balle de linge blanc cousue et attachée
avec des cordes, que la défunte avait cachée hors de sa maison et qui, au moment
de son déces, se trouvait au domicile de l'illustre seigneur Josep Siurana ; & l'intérieur
a été découvert un petit tableau représentant Notre-Dame du Rosaire et I'Enfant

Jésus ».

C’est sans doute |'un des cas les plus surprenants que j'ai rencontrés, mais ce type

de situation n'est pas exceptionnel. Il arrive méme qu’apres la cléture officielle d'un
inventaire, un complément soit ajouté quelques jours plus tard afin d'y intégrer des
biens nouvellement découverts ou dont la dissimulation a été révélée.



Une autre limite importante réside dans la difficulté a dater les objets. Les ceuvres
apparaissent dans les inventaires & un moment précis de leur existence, mais nous
ignorons généralement quand elles ont été acquises, produites ou introduites dans
la maison.

Enfin, il faut étre particulierement prudent dans l'interprétation des qualificatifs
employés par les notaires et les scribes. Les termes tels que « bon », « mauvais », «
usagé », « vieux » ou « neuf » reviennent constamment dans les descriptions.

Or leur signification exacte n'est pas toujours évidente. Selon les habitudes
d'écriture du notaire, le terme « usagé » peut désigner un objet ancien, un objet
simplement utilisé ou un bien présentant un certain degré d'usure. Pour interpréter
correctement ces nuances, il est indispensable de se familiariser avec le vocabulaire
et les pratiques rédactionnelles du rédacteur concerné.

Cette compréhension s’‘acquiert essentiellement par I'expérience, la lecture répétée
des documents et une connaissance approfondie des habitudes de chaque étude
notariale.

Je vous ai également apporté un exemple du registre de population de Gérone de
1727, qui illustre parfaitement ce type de documentation.

On y trouve une énumération systématique des maisons, accompagnée de l'identité
des habitants et de leur age.

L'exemple présenté ici concerne la demeure du comte de Solterra & Gérone. Méme si
I'image est difficile a lire, on y voit apparaitre I'ensemble des membres du foyer : le
comte, son épouse Mariana, leurs enfants, mais aussi tout le personnel domestique.

Sont ainsi mentionnés les serviteurs, les pages, les cochers, les cuisiniers, les
domestiques, les nourrices et de nombreux autres employés de maison.

Ce type de source est absolument extraordinaire pour reconstituer la composition
sociale du foyer et mieux comprendre le fonctionnement quotidien de la maison et
de la famille qui l'occupait.

Pour terminer, je souhaitais vous présenter cette base de données que j'ai congue
dans le cadre de mon mémoire de master. Elle s’est révélée indispensable pour gérer
une quantité aussi importante de données dans un délai relativement court.

Pour ce travail, j'ai dépouillé plus de 180 inventaires apres déceés, avec toute la masse
de biens et d'objets artistiques qu'’ils contenaient.

J'ai choisi de construire une base de données relationnelle, notamment parce que
durant le master de recherche de I'Université de Gérone, le professeur Enric Saguer,
spécialiste d’histoire sociale, économique et agraire, nous avait présenté cet outil



dans ses enseignements. Il s‘agit d’un instrument de travail utilisé quotidiennement
par les historiens de |'’¢conomie et de I'histoire rurale. En revanche, je I'ai beaucoup
moins rencontré dans le domaine de I'histoire de I'art, alors méme qu’il me semble
parfaitement transposable a nos recherches.

J'ai congu une structure dans laquelle chaque objet est codifié et relié a son contexte
domestique. La phase de codification est certes relativement complexe, mais une fois
les catégories établies et les tables correctement reliées entre elles selon une
hiérarchie cohérente, la base de données devient capable de produire des résultats
extrémement riches.

Par exemple, gréce aux requétes croisées, il est possible d'obtenir des tableaux
comme celui-ci. J'ai demandé a la base de données de mettre en relation I'ensemble
des pieces des maisons étudiées avec la catégorie « peinture religieuse », afin
d'identifier dans quelles parties de I'habitation ces ceuvres apparaissaient le plus

fréquemment.

Cette analyse repose sur I'ensemble des 180 inventaires dépouillés, avec toutes les
peintures religieuses recensées et leurs sous-catégories iconographiques que j‘avais
préalablement définies : angélologie, Ancien Testament, apostolat, etc. Ce travail
suppose en amont une importante opération de codification. Il faut en quelque sorte
construire un entonnoir de catégories et définir avec précision tous les aspects de
I'ceuvre afin que la base de données puisse ensuite les traiter correctement.

A partir de ce tableau, on observe immédiatement que les représentations
hagiographiques constituent la catégorie la plus fréquente.

On constate également, d'un simple coup d'ceil, que les 178 cas de peintures
religieuses a sujet hagiographique recensés dans les inventaires gironins de la
premiere moitié du XVllle siecle se concentraient principalement dans les chambres
de la maison, et dans une moindre mesure dans la chambre du propriétaire.

Un autre exemple concerne les peintures christologiques. La encore, elles
apparaissent majoritairement dans les chambres, tandis que les autres catégories se
répartissent de maniére plus diffuse dans les différents espaces de I'habitation.

L'intérét de ces tableaux croisés est qu'ils rendent immédiatement visibles des
relations qui seraient pratiquement impossibles a percevoir autrement. Un simple
regard permet de dégager des tendances et des corrélations entre les données.

Il serait totalement irréaliste de réaliser ce type de comptage manuellement dans un
document Word ou dans des notes de travail. Avec plusieurs milliers d’objets recensés,
cela deviendrait rapidement ingérable. La base de données permet au contraire de
traiter l'information de maniére rapide, rigoureuse et systématique.



J'espére que cette présentation vous aura été utile et qu'elle aura suscité votre intérét.
Peut-étre rencontrerez-vous, dans vos propres recherches, des problématiques
comparables a celles auxquelles j'ai été confrontée.

Pour ma part, cette méthodologie s’est construite progressivement au fil de mon
travail de recherche. J'espére que cette expérience pourra également vous étre utile
dans vos propres démarches.

Si vous avez des questions ou si vous souhaitez ouvrir une discussion sur certains de
ces aspects, ce sera avec plaisir.

Julien Lugand : Moltes gracies, Anna.

Es un excel-lent resum del que podria ser tot un taller de metodologia: des de la
manera de definir l'objecte de recerca, identificar els fons documentals, jerarquitzar
la bibliografia, tractar les dades i, sobretot, de les possibilitats que ofereix al final
I'eina digital que és la base de dades que utilitzeu a Girona.

Precisament, aixd forma part dels projectes que tenim dins del projecte ESTAC: posar
en comu totes les dades recopilades pels estudiants i els investigadors en una mateixa
eina, que permeti disposar d'una visié de conjunt, almenys sobre el territori comprés
entre Perpinya i Girona.



